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Tellez Rojas, Jesus Isaias. Maestro en Artes Escénicas Profesor de Tiempo Completo de la
Escuela de Artes Escénicas de la Universidad Autbnoma del Estado de México. Investigador
escénico y disefiador digital. Premio Estatal de Teatro 1991, 1994 y 1996 Becario del
FOCAEM 1998 y 2000 Becario del FONCA, INBAy CENART 2002. Premio Jaguares 2016
@ en su modalidad Investigacion

teatral por la UAEMex. Premio Arte
ciencia Luz 2013 al mejor trabajo
recepcional por la Universidad
Veracruzana.

Resumen:

Articulo que discierne acerca de los
derechos del espectador a partir de la
presentacion de un espectaculo escénicoy
otro cinematografico, los cuales dieron
lugar a las reflexiones sobre libertades del
espectador ante las restricciones que
comunmente se establecen por medio de
representaciones escénicas
convencionales; en contraste con las
libertades que goza el espectador de las
artes cinematograficas.

Fig.1 Enriquez Z ena. Teatro
Morelos. Toluca éx

Me gustaria establecer que en esta comunicacion trataré de colocarme desde el punto de vista del espectador, renunciando al punto de
vista del creador artistico tanto en sus formas visuales como escénicas. El interés reside basicamente en posicionarse desde la perspectiva
del espectador, de frente a las multiples elecciones que tiene al momento de ser parte de una audiencia; es decir, formar parte de un
colectivo que en convenio social goza, disfruta o se expone ante una serie de contenidos de caracter estético. No hablaré de formas
artisticas contemporaneas o antiguas, ni de frecuencias de consumo o sobre la manera en que se puede afectar al espectador con
propuestas irruptivas, disruptivas, conviviales, testimoniales y contemplativas, o como cémplices de un acto escénico o extra escénico.
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Esta idea nace de la realizacion de un programa de 6pera que tuvo
lugar el pasado 19 de junio en el Teatro Morelos de la ciudad de
Toluca, y de la exhibicibn de una muestra de cine que fue
presentada el 23 de junio de 2023; ambos producidos por la
Escuela de Artes Escénicas, donde participaron las licenciaturas
en Danza, Musica y Estudios Cinematograficos. Después de
haberme involucrado como jefe de Piso en la primera y
Coordinador General en la segunda, tuve oportunidad de revisar
algunos procesos, comportamientos y condiciones que mediaron
la estancia del espectador en ambos espectaculos. De manera
general, el Teatro Morelos tiene un aforo aproximado de 2,400
butacas, el programa duré casi tres horas, hubo una audiencia de
500 espectadores, y participaron 100 artistas en escena, 80
técnicos/tramoyos y 20 de personal de mantenimiento. En el caso
de la muestra cinematografica, esta ocurri6 en la Cineteca
Mexiquense, la cual dispone de 250 butacas; se conformé de cinco
cortos cinematograficos speech y fotografias con una duracién de
casi dos horas; entre organizadores y operadores sumamos un
maximo de 10 personas; y se tuvo una concurrencia de 200
espectadores. Los dos espectaculos tuvieron tres dias habiles para
promocionarse entre el publico; el primero por boleteria tradicional
impresa y el segundo por medio de taquilla en linea. Con esta
numeraria se podria describir a grandes rasgos la descripcion
logistica de ambos eventos.

Para empezar, me gustaria abrir mi intervencion con dos
anécdotas donde no habré de mencionar nombres ni referencias.
La primera ocurri6 en una representacion de Antigona, de
Sofocles, en la que casi al final (cuando la protagonista se despide
del sol para después encarar a la muerte) la actriz principal
escucho voces entre el joven publico y, al cabo de unas lineas, gritd
enfurecida: “j¢ Te puedes callar?!” La cuarta pared se rompio, y los
jovencitos habian sido sefialados y avergonzados. En otra ocasion,
cuando sono el teléfono de una espectadoray el aparato irrumpié la
sacralidad de la obra, la actriz detuvo la funcién e indignada pero
paciente, recomendé: “Adelante, conteste, puede ser importante”.
Nuevamente el ritual del teatro habia sido mancillado, pero también
la espectadora habia sido sefialada por transgredir el inmaculado
oficio de la interpretacion actoral. No sé si los sefialados seguiran
acudiendo al teatro después de estos desatinados sucesos. Al final
del articulo habré de recuperar estas historias.

Ahora si, derivado del contraste que se tuvo en la realizacion,
planificacion y exhibicion al publico de ambos artefactos artisticos,
es como se abre telén a la exposicion de este trabajo. Sobre las
escenificaciones en cuestion, tuve oportunidad de percibir cinco
puntos que pueden ser aplicables a otros ejemplos de
espectaculos convencionales, donde el espectador se propuso
ante expectativas y se dispuso a condiciones que a continuacion
enumero. Las primeras dos seran un poco fortuitas, pero en
algunos momentos seran motivaciones que definiran el porqué de
elegir entre una funcion de artes escénicas o una cinematografica.

Fig.2 Téllez Rojas, Jesus Isaias. Cartel, Arte en Movimiento.
Teatro Morelos. Toluca, Estado de México. Junio de 2023.
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Implica colocar al potencial espectador ante el dilema de elegir
entre un horario amplio y continuo —como el de los complejos
cinematograficos con varias salas— y el horario Unico de una
funcién convencional de artes escénicas, que por lo general es
irrepetible, casi siempre cercana a las 19:00 hrs. Incluso el
espectador de cine puede llegar a cualquier hora, encontrar
alguna otra funcién de su interés y cambiar de decision; caso
contrario, puede esperar un poco o entrar ya avanzada la pelicula.
Esta primera condicion es la eleccion con posibilidad de cambio.

La planeacién de estos complejos de cine prevé cajones de
estacionamiento y rutas de transporte. Por el contrario, muchas
salas teatrales convencionales no cuentan con esa infraestructura
y dependen de espacios ajenos a las mismas. En el caso de
México, y en concreto de la ciudad de Toluca que ha acaparado la
mirada internacional por la violencia desatada, se determina que el
espectador decida ir a una funcion temprana para asegurarse de
que haya transporte publico o auto de alquiler a su salida. En el
caso todavia mas especifico de nuestra funcion de 6pera, que durd
tres horas, a las 21:00 hrs. el publico comenz6 a salirse porque ya
era imposible tomar algun taxi o Uber, y la seguridad era un factor
afiadido. Incluso muchos quienes traian automovil particular
también se retiraron porque los estacionamientos del centro de la
ciudad cierran a las 21:30 hrs. En contraste, si tienes automovil
propio los complejos cinematograficos cuentan con
estacionamiento particular. Llegar sano y salvo a casa consiste en
un problema aparte. Un caso particular merece citar a la Cineteca
Mexiquense, la cual tiene resguardo en el Centro Cultural
Mexiquense y cuenta con un estacionamiento amplio, ademas de
rutas de transporte (limitadas, pero algunas hasta las ocho de la
noche). La funcién de cine que realizamos en la Cineteca fue en
viernes a las 11:00 hrs, mientras que la del Teatro Morelos fue en
lunes alas 19:00 hrs.

Participan:
1

Esta obra forma parte del acervo de la Hemeroteca Digital
UAEM: http://revistaidentidad.uaemex.mx/
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Aqui es donde me detendré con mayor detalle y con mucha
especulacion de por medio, puesto que de entrada se trata de dos
disciplinas completamente distintas que, por mera coincidencia,
fueron comparadas por su sincronia en la fecha de exhibicion. Para
su mejor comprension lo subdividiré en tres momentos.

a)Antes delingreso alasala

Vestimenta formal e informal. Libre eleccién de vestimenta a pesar de

Coémoda en algunos casos por si el
espectaculc era participativo, pero

formal en algunos otros por la
sobriedad del Teatro Morelos.
Nuestros  espectadores  fueron

preferentemente familiares, aunque
por desgracia nunca se les dio
protocolo previo.

Locaciones libres  salvo las
reservadas para invitados
especiales.

Sin control del acceso.

La isoptica cambia la percepcion del
espectaculo debido a la arquitectura
teatral (palcos, gayola, patic).

alfombra roja.

Locaciones libres salvo las reservadas
para invitados especiales.

Riguroso control del acceso.

Salas con isoptica estandar, con pocos
cambios para espectadores no
especializados, especialmente en el
disefio sonoro (ya sea a 51, 7.1 o
simple estéreo)

b) Durante su estancia en labutaca

Artes escénicas convencionales

Artes ci graficas conv

Te despides del acompaiiante porque inicias
una experiencia personal (la atencién debe

dirigirse p al

P b

Te abrazas y eventualmente puedes quitar la
separacion entre butacas. La proyeccidn puede
ser inmersiva, pero no se rompe la compafiia
del otro.

Puedes desconcentrar al actor si hablas,
toses, escupes o haces rechinar la butaca.

No se interrumpe el procese de interpretacion
del personaje. Por el contario, el espectador
puede perder el hilo de los acontecimientos si
se desconcentra.

Es necesario apagar el movil (se menciona
de manera reiterada).

Libre eleccion de apagar el teléfono o ponerlo
en silencio (nadie te advierte). Puedes leer los
mensajes.

Si alguien contesta el mévil se le evidencia.

Se chita a quien habla y, eventualmente. se le
evidencia, pero en lo particular.

No se permite la discusion. No es posible
explicar la obra al otro durante su

presentacion en caso de dudas en la trama.
Convenio de respeto al artista ante la cuarta

pared.

Puede haber un didlogo corte en silencio.
Incluso a veces alguien lee los subtitulos en voz
alta para una persona mayor.

El artefacto visual no demanda atencién por
respeto a la proyeccién, sino por respeto al
resto del publico.

No es posible comer salvo en géneros
teatrales no convencionales.

En algunos casos hay mesas, un mend,
mesero, y reposet. En ciertas salas puedes
tomar vino, cerveza o comer nachos.

Butacas no confortables, a veces reliquias
historicas y con poco espacio para estirar
las piernas.

Reposet basico o amplio con dispositivos para
alimentos, con suficiente visibilidad hacia la
pantalla.

No siempre se puede salir al baiio por temor
a interrumpir el espectaculo y la experiencia
de la audiencia.

Libre eleccion de ir al bafio.

Ante el convenio de respeto, siempre es

necesario prestar atencion.

Te puedes dormir confortablemente si la
pelicula no cumple tus expectativas

Fig.3 Butacas de Cine. Obtenida de TimeoutMéxico.mx

25de de 2024
a5, © 25 de octubre de 202 ‘
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d)Alsalirdelasala

Es el momento indicado para iniciar
el didlogo de lo que nos parecié mas
importante del espectaculo.

No siempre puedes salir sino hasta
que se te indique. A veces la puerta
se bloquea a peticion del
espectaculo para crear
claustrofobia.

Dolor cervical en caso de estar muy
cerca.

No hay advertencia de luminiscencia
o estroboscopia.

Si el especticulo es contundente y
provocador, puedes reclamar al
director o0 a los actores por el
contenido del mismo. En ocasiones
hay debate y se confrontan puntos

Puedes hacer conclusiones y atar
cabos desde antes de terminar la
funcion.

Puedes salir a la tienda y regresar.

Dolor de cabeza por el sonido alto.

Si hay advertencia de luminiscencia o
estroboscopia.

No hay reclamos a la pantalla, ni a los
chicos de taquilla o a los de dulceria por
la pelicula exhibida. Simplemente se
retira la audiencia.

de vista entre creadores y audiencia.

Se distingue que la columna destinada a las artes cinematograficas
convencionales tiene una buena cantidad de similitudes con el
teatro medieval; aquel en el cual los actores trashumantes pintaban
su raya en la plaza, la gente elegia quedarse a ver un rato, se
detenia con sus animales, comia, se reia, arrojaba una moneda y
continuaba su vida. El teatro isabelino no tendria mejor fortuna,
pues las condiciones de exhibicion eran muy similares: se bebia y
se comia en las gradas o butacas. En general, lo percibo como el
teatro tosco, calificado por Peter Brook —director de teatro y teérico
britanico— como aquel que siempre salva a una época y al teatro
mismo; aquel que vuelve a sus origenes y se alimenta del sudor del
actor y del espectador. sea de paso, en su libro El diablo es el
aburrimiento, Brook se permitio hacer una correccion a su
planteamiento, donde decia que para realizar un acto teatral solo
se necesitaba un espacio vacio, un individuo que se colocara en
ese lugary otro que lo viera. Reformulé diciendo que se necesitaba
en la butaqueria un individuo més. Me interesaria saber si ese
diélogq lo precisa Brook durante el espectaculo o al término del
mismo'.

Fig.4 Butacas del Teatro “Morelos”. Toluca, Estado de México. Obtenida de
.CONoticias.com el 25 de octubre de 2024.

1. El siguiente texto abunda en el tema sobre algunos puntos para comprender la relacion sala-
escenario: Romero Rey Sandro. "ELOGIO DEL ABURRIMIENTO." Calle14: revista de investigacion
en el campo del arte, vol. 6, no. 8, 2012, pp.120-127. Redalyc,
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=279024126010



Fig.5 Enriquez Zaragoza, Jonathan Yair. Puestaien escena. Tealro Morelos:
Toluca, Estado de México. Junio de 2023: p

4 EL DERECHO A LA COMUNICACION / L0S DERECHOS DEL ESPECTADOR

Quisiera tomar esta premisa de manera literal para establecer que
el convivio tradicionalmente se piensa entre el espectador y el
espectaculo, pero también es importante entre espectadores. El
tema del dialogo forma parte de un ejercicio de libertad, quiza un
derecho al que se tenga, porque mas de una ocasion he sentido la
presion y opresion del “saber comportarse y seguir instrucciones”
para “disfrutar o recibir” el efecto del espectaculo justo a la entrada
de la sala teatral. Un espectador convencional casi siempre acata
las obligaciones que el espectaculo dispone, pero no siempre se le
hace saber sus derechos. Aqui se entrecruzan el dialogo, el
comportamiento y cierta libertad bajo acuerdo.

Me gustaria explorar un poco el
sentido de la premisa sobre el
convivio entre espectadores, no
aplicable a quien acude en solitario al
cine o al teatro. Me refiero al principio
bajo el cual el pretexto para convivir
con el otro es el espectaculo. En ese
sentido, tiene légica que al darse la [
tercera llamada surja la quimica entre |
los espectadores y, quiza, el
espectaculo como tercero incluido,
como dijera Edgar Morin. Asi,
nuestros ordinarios espectadores
pueden tomarse de las manos y
murmurar su gusto por el vestuario o
la escenografia, incluso sobre los
conmovedores dialogos de Antigona
cuando decide suicidarse y
despedirse del sol.

Fig.6 Téllez Rojas, Jest
Universidad Auton
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Bajo esa mismalogica, también podriamos hablar
de los derechos del espectador. No sé
exactamente cuales son, pero seguro deben
existir algunos. Probablemente esta premisa ya
ha sido expuesta en uno de los anteriores
coloquios, pero vale la pena seguirnos
preguntando sobre las audiencias y por qué
deciden convertirse en espectadores de cine o de
teatro; por qué aceptan que se les aviente agua,
se les encierre, no se les permita hablar con su
propia compafiia o deban permanecer noventa
minutos sin poder estirar los pies.

Es cierto que el artista quiere comunicar su vision
del mundo y su posicion ante él, pero hasta qué
punto la audiencia convencional quiere escuchar
e interactuar con esta postura. Si bien el artista
siempre intenta sorprender al espectador para
provocarle sensaciones diferentes y que a veces
lo sacudan, el espectador convencional —mas no
el espectador de performance, el cual creo que es
distinto— puede elegir renunciar a ser testigo o
complice de un acto social envuelto en la piel de
un acto artistico. Aqui entrarian a discusion
poéticas como las de Boal y el Teatro invisible,
donde el individuo jamas se entera que es espectador. Nosotros le
llamamos intervencion social, pero desconozco si en algun
momento se esté violentando cierto derecho a no ser participe de
un acto de rebeldia o conciencia.

En efecto, tampoco se apela por medio de esta comunicacién a
alentar aquel tipo de espectaculo digerido, burgués, de mero
entretenimiento y diversion. De hecho, el teatro de Brecht pensaba
que el espectador siempre deberia estar en estado de conciencia
para percibir la ficcion de una manera no inmersiva, inducida o
soporifera. De esta suerte, la audiencia de teatro convencional
deberia ejercer su total libertad y mostrarse critica a lo que se
presenta ante sus ojos, esté o no ejerciendo su derecho a

)
nsayd& Alumnos de Ia Escuela de Artes Escénicas,
stad'de México Toluca, Estado de México. 20281 g
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renunciar, opinar y responder al espectaculo de la manera que crea
conveniente. Si alguna de las funciones del arte es hacer una
critica a la realidad, el derecho del espectador puede ser
establecerse en su propiaidea de larealidad.

A manera de conclusién, me gustaria citar a Peter Brook en dos
diferentes momentos. Reitero el primero cuando corrige. El
espacio vacio, justamente al definir la realizacion de un acto teatral
y que, para ello, se necesita de una persona que pasa por un
espacio vacio y otra persona que la mira desde una butaca. En la
correccion a esta frase, como segundo momento, agrega que es
necesario la presencia de dos espectadores que tengan un dialogo
entre si para que ese acto suceda. La necesidad del dialogo entre
espectadores permite que tengan derecho a reflexionar desde su
horizonte de expectativas y capacidad de concretizacion de la obra
artistica, al mismo tiempo que el acontecimiento se manifiesta en
ese espacio vacio. No importa que se trate de un lenguaje factico
que califique de manera superficial el espectaculo, pues lo
importante es que se tenga derecho a una voz desde la grada o la
butaca.

Sobre las anécdotas que conté al inicio, quiza los chicos
parlanchines estaban asombrados porque nunca habian visto una
tragedia griega y el tono ritual que le caracteriza; pero también es
cierto que la actriz, después de un entrenamiento de cinco afios de
licenciatura en actuacién, dej6 mucho que desear al no poder
establecer la cuarta pared. Después de todo, nadie del coro se
habia percatado de los adolescentes hablando. Lo mismo con el
otro caso en el que la actriz pard la funcion e hizo que la
espectadora saliera avergonzada. Acaso salié porque en verdad
era algo urgente y por ello no volvié. El arte, por muy sagrado que
sea para nosotros los artistas, puede no tener la misma importancia
para alguien poco sensible, al grado de suspender el tiempo y el
espacio cotidiano de todos.
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Finalmente, como recuento de la muestra cinematografica a la que
alude este estudio de caso, molestd mucho el constante encendido
de teléfonos para buscar butaca en la oscuridad, aun cuando los
escalones estaban iluminados; sin embargo, ningun actor en la
pantalla se desconcentré cuando a alguien se le cayo6 el refresco.
La gente salia y entraba con comida y bebidas, pero nadie acall6 a
nadie por el ruido de las bolsas de papas fritas. En el teatro también
ocurrié el mismo comportamiento con los celulares encendidos
tratando de encontrar butaca y deslumbrando a quienes ya estaban
acomodados.

CONCLUSIONES

Esta comunicacién aun tiene muchos aspectos por definir en virtud
de que las premisas han tenido poco debate y, por ello, habra
algunos estereotipos, pues muchos ejemplos teatrales y visuales
escapan a la reflexion en estas lineas. Si bien es cierto que la
comunicacion intentaba circunscribirse a la descripcion de un
estudio de caso, las reflexiones rebasaron ese primer intento,
dando lugar a la especulacién en busca de aportaciones que nos
ayuden a definir la existencia de los derechos del espectador.

Por ultimo, agradezco a la Mtra. Karina Castro y al Mtro. Cristian
Roman por haberse prestado al didlogo para construir esta
comunicacién que en buena parte me ha ayudado,
cuestionandome sobre ponerme del otro lado del escenario, como
un espectador comun que desea elegir qué ver para convivir con un
par.
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Fig.7 Téllez Rojas, Jesus Isaias. Ensayos. Alumnos de la Escuela de Artes Escénicas, ’

Universidad Auténoma del Estado de México Toluca, Estado de México. 2023.
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